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INTRODUCTION 


Les études de musique byzantine obtiennent enfin un juste 
retour de fortune de toutes parts, en France, en Allemagne, 
en Russie, en Gréce, voire en Turquie, des érudits compulsent 
avec soin codices et parchemins ot sont renfermés, précieux 
trésors, les chefs-d’ceuvre des mélodes, les chants sacrés des 
premiers lyriques chrétiens. 
~ Seuls les ouvrages des anciens musicographes avaient trouvé 
place -dans le Corpus de Meibom, superbement enrichi depuis 
par la publication de textes inédits et les études originales de 
savants comme Boech, Bellermann, Fortlage, Vincent, Wesphal, 
Gévaert, Ruelle, etc. Dédaigneusement écartés, les "Eyyetp(Sta ou 
traités de chant byzantin sont restés pour la plupart inconnus, 
grace al'’édit de proscription dont furent trop longtemps frappés 
la-science et l'art du soi-disant Bas-Empire. Funeste erreur 
qu'on ne saurait assez racheter. D’une composition assez mé- 
diocre et d'un tour quelque peu enfantin, ces traités ne sup- 
portent certes pas la comparaison avec les traités similaires des 
Grecs et des Arabes; en sont-ils, pour cela, des sources moins 
précieuses pour l’étude de la musique byzantine? Fasse donc 
Te ciel que d’érudits musicologues découvrent enfin, pour nous 
en instruire, la technique d’un art inconnu, trop injustement 
mépris¢é, alors qu'il se réclamait a bon droit de la haute esthé- 
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tique des anciens et que d’ailleurs, notre art musical lui-méme 
était loin de lui demeurer étranger par ses origines. 

Cependant Kireher avait eu jadis le mérite d’ouvrir la voie 
aux recherches archéologiques sur la musique religieuse des: 
Byzantins, mais son article : « Admonitio in semcologiam 
greecanicam laisse fort 4 désirer sous le rapport de l’exactitude. 

Gerbert estima suffisant d’insérer dans son bel ouvrage De 
Cantu et Musica sacra (1) ’abrégé théorique transcrit d’ordi- 
naire sur les cing ou dix premiéres pages des manuscrits de 
chant liturgique grec. A vrai dire, on se serait attendu’a mieux 
d'tin auteur aussi émérite ayant 4 sa disposition nombre de do- 
cuments fort précieux. 

Au début du siécle dernier, Villoteau se lanca plus avant. 
dans la recherche et l’examen des sources du chant grec médié- 
val; ses travaux, nullement dépourvus de mérite, eurent le 
grand tort de ne pas venir a leur heure : peu ou point remar- 
qués, ils sont restés comme enfouis dans les in-folio.de la‘Des- 
cription de Egypte (2). L’art classique grec prétait encore 
seul quelque intérét. — 

A trente ans de 14, méme courant d’idées, méme aversion 
pour tout ce qui touche a l’antique Byzance. Vincent et Beller- 
mann publient le célébre Ms. hagiopolite, mais c’est aprés en 
avoir écarté avec soin tous les passages relatifs 4 la musique 
byzantine. 

Le D' Tzétzés pensa réparer cette Jacune en citant nombre de 
textes restés inédits. A parler net, ce travail est si défectueux 
qu’il eit mieux valu cent fois, pour le bon renom de !’auteur, 
pour la science surtout, ne l’entreprendre jamais en de telles 
conditions (3). 

L’édition critique du codex hagiopolite reste donc 4 comple-. 
ter; ce n'est pas 1a, tant s’en faut, tache facile, vu le mauvais 
état du manuscrit et l'imbroglio qui régne dans les textes, sans 
parler de leur propre obscurité; aussi bien me parait-il oppor- 
tun d’aplanir les voies par la publication et l’examen préalable 
du Ms. 811 du Métochion du Saint-Sépulcre (Constantinople). 
Ce codex écrit sur bombycin : long. 0",14, larg. 0,10, fol. 137, 


(1) P. 57. - 
(2) Etat moderne, I, Paris, Imp. Impériale (1809), p. 784-833. 
(3) Cf. Ueber die Aligriechische Musik in der Griechischen Kirche,. p. 32-77. 
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date apparemment du xvii® siécle; c’est une simple copie de 
sept traités de musique byzantine qui, sans nul doute, doivent 
compter parmi les plus importants. 

Les grands travaux de Fétis (1), ceux de MM. Ernest David 
et Mathis Lussy (2), qui eurent 4 étudier de prés Vhistoire des 
nections musicales, devraient, semble-t-il, nous étre ici d’un 
précieux secours; vain espoir. Ces auteurs n’ont rien trouvé a 
reprendre non plus qu’a ajouter aux précieuses mais trop in- 
complétes données des Gerbert et des Villoteau. Il faut, de toute 
nééessité, en revenir & un sérieux examen des sources. 

La série d’études que j’ai récemment publiée sur les Notations 
byzantines (3), une deuxiéme suite d’articles au sujet des 
modes, en ce moment en cours de publication, rendent super- 
flus les longs et multiples commentaires. A part de rares notes 
philologiques, il me‘suffira de signaler certains points nouveaux 
et de préciser les quelques détails qui jusqu’alors n’auraient 
pas été pleinement mis en lumiére. 

Avant d’aborder la tache que je me suis imposée, je tiens a 
témoigner ici de ma profonde reconnaissance 4 Sa Grandeur 
M® Arsénios de Naplouse, au trés vénérable archimandrite Ger- 
main Apostolatos, représentants du: Patriarche grec de Jérusa- 
lem a Constantinople, pour l’accueil si aimable dont ils ont bien 
voulu m’honorer, et en particulier pour les précieuses autorisa- 
tions qu’ils m’ont libéralement accordées dans l’intérét de mes 
recherches archéologiques. 


P. J. Tu. 


(1) Hist. générale de la Musique, t. IV, ch. m. 

(2) Hist. de la notation musicale depuis ses origines, p. 59-65, 

(3) Le Chant ekphonétique Byzant. Zeitschr., VIII, 1. — La Notation de 
saint Jean Damascéne : Bulletin de V'Institut archéologique russe, Constantinople, 
1898. — La Mus. Byz. et le chant liturgique des Grecs modernes : Echos d’Orient 
= Les Martyries : Busantiitckaro Bpemenuuna, N° 1, 1899, 


Codex 811 du Métochion du Saint-Sépulcre (Constantinople). 
I* TRAITE 


A n’envisager que 1a formule plus ou moins traditionnelle de 
son titre, le premier traité musical du Ms. 811 serait. ’euvre de 
l’un des principaux initiateurs du chant byzantin, saint Jean Da- 
mascéne. A vrai dire, la fausseté-d’une telle allégation me parait 
trop évidente pour faire l’objet d’une sérieusc discussion : la 
simple lecture de cet abrégé théorique, un seul coup. d’ceil sur 
le schéma neumatique qui le. termine, accusent d’une maniére 
certaine l’ceuvre de quelque moine ou magister du x1v° ou 
xv° siécle. & 

Au rapport de M. Papadopoules Kérameus.(1)', le méme 
traité se trouve reproduit dans nombre d'autres manuscrits — 
Codex 461 du monastére de Koutloumousios (2); — Codex 322 
de l’école théologique de Jérusalem (3); — Codex 965 dé la Bibl. 
Nat. dAthénes (4); — Codex non coté du monastére Zogra- 
phos (5); — Codex de Porphyre Ouspensky (6); — Codex 38 de 
la Bodléienne (7). 

Tod éclov NWaretg tpav “Twdvvou Tot Aanacxrvod 
SOW TATOKPLTELS THE TANAO xno T éy ving , TEOt enpadtovy ; 
AAL TOVOV, RAL DOVAV, RAL MVEVUATWOV, KAL XPATHUETOV, 
Hab TAPAAARYGV, zat Gow Ev TY TATAOLYT) TEX VD Stakapa- 
Cavoucty. 


"Eye piv, © maides (8), uot mobeworaTon, psa pnv Poudnbete you- 

(1) Cf. Byzant. Zeitschrift, VII, p. 111-121. Cf. ibid. Complément a Particle de 
M. P. Kérameus sur des "Eyyetpiéta de musique byzantine, p. 471-482. 

(2) Adu6pou Katadoyoc, N° 3534. 

(3) A. P. Kérameus : Iépocod. Bi6dtob4xy, t. 1, p. 376. 

(4) Laxxedtdvo; xatd&doyos taiv yztpoy. THs eOvixtjs BiG. ts ‘EdAGS0c, p. 174. 

(5) Tops. Ycnencxa Bropoe nyTemectsie no Ca. ropt atonckoit, p. 168. 

(6) Tlope. Yen. Tepsoe nytemectsie pb Afonckie MOHACTBIpPH Hw cKHTEY. Uactp IT 
Tipuaomenia. Mocksa, 1881, p. 86. 

(7) O. Coxe. Catalogi cod. mss. Bib. Bodleianae, t. 1, p. 602. 

(8) La plupart des Mss. similaires portent matdiov. Cf. Tzétzés.: Ueber die Alt- 
griechische Musik, p. 131. — A. Papadopoulos, op. cit., p. 113. 
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ar & 6 dorio zav ayaldy Oco¢ yoonynicet Oia tHe TOD LxcaxdArou 
EMITVEVGEMS, TH WmecITELe TG UmeoKyvou Aeourtoors. Kat todo od 
TAS eutig ualapotntog tdAwnua. Ardots dog etut Tetic Kuno bars 
peouTmmuévos, xat THEG avoulers EmAwidvos’ aAAX telapinnws em t7 
AUETOW AVTOU evOTAMYYVLG TOU GopOTvTOg TOUS TUMADUS, uxt avoofobv- 
TOG TOUS ZATEDHAYY.EvOUS, AaL- E77” ovoteer OTOUATOS S:Sevro¢ hoyov toi¢ 
86 Ong xxpdiag airodow durdv, koyouar, emugdihag euaurov sig ro 
amEtoov TEAUYOG THs avTOU-evaTAAyyvou copiag, ws kV pot TO hay tore 
xa cyosien emyoonydon Adyov TH emmvoty tod Tavayiou Lveduaros 
aUTOU, TOD Eounvedoar nat Ordaeat nudes tnY puduntinay TavdTAY Té- 
yvav' xab th dra Ady (1); Atxarov gorw, w atxpoure, éxrdCacbar 
amd TAVTOV, HOt yortbar TH huorTEAdotEpa’ xat uA wot eye, Tig TAUTHY 
Thy pubuntixay TEemotnxe, xa Tmeofev hOGA 5 eX p.atxoGV yap TeV 
Yoovov, xxl aro maraudv vouwy (2) eeréln, xafos nuts 6 deyos 
modaw dvdacer. Atxatov mapadodvar youn] éxctva pova, dmeo Todo! 
doxoday aicbevertar: Eig parnv d& taitx vootor, xal Yevdoroyotor 


? t z 4 co» \ ~ € , 4 
THY aANMErayv: Aowwov ovv HOLTEOV Ay.ty TH THS SToNgcews, x%xL KKOVGOY, 


"Kowtnot¢, — Ti tort mveives 
Amoxototc. — IIvedux govt 6 Kyvedoc, mvevunr tot o Ke 
OLGLs. Ups eatt 6 adyyehos, mveviue eoriv 0 dveuoc, 


é alge 9 \ oe ~s ? = 5) \ , , ‘ 
mvebu.d got, nat 6 THS AyYEdinTe amomecwy TxAGEmg dv&Godoc" xa! 
Tay TO uh Yeooodmevov mvety.x ott. [Iveta eore zal n uy, xabws 
: : e 4 4 Xé 2 \ by Bans é e eva ? Hy ov Mt) \ 
wor 6 Teoo/ras éyer, rab evequoncey 6 Geog emt tov dvOowmov, nat 
5. kF > ~~ 2 x ax - “ob idor af , ag 
eyévero adta ets Quyav Gdcav’ zat ido mveiuata téccapa. “Ex pws- 
TADOPAG (3) ody TOUTWY THY TECTePWV, xal ev TH poverxy Téyva 
mrevurta téocxrx Aéyovtat, & nuat modom 6 Adyog ebovteoov didxEer 
nydicr LOL Ta BEY Ovo mediate Ev TALS aviovoarg Owais, nal v2 
gy , 9 _ J ~~ \ 9 ~ 9 \ ~ 
grep duo év txig xxtrodcats. TIvetun St erupodoyeirar, &md tod 
f 
, ~ ry \ ~ ne) 
nvéety ual mvelv, rot thy Tvohy Tapéyov, xxt Cwoyovolv TO odu.a' 
T™% yap copata, emixeynévou avtoig TOD TMvevuxTOCG, xLVoDVTaL, xat 
xarodvTa, veperar rat xuatodta Ixrhacon tH Bratx mvo7 tod avévov, 
\ 9 rv 4 ¢, 9 ~ 
Tlvedp.xtos Og Leh OVTOS, TO THU. AxiVATOY UévEL, XAL OUTWS ApEct 


(1) Ce dernier membre de phrase est effacé dans le Ms. d’Oxford. 

(2) Le mot vépwv fait défaut dans le Ms. d’Oxford. 

(3) La métaphore est compléte lasuite du texte montre, en effet, que fa no- 
tation byzantine-est assimilée a un étre vivant composé d’une ame ornéc de 
facultés, et d’un corps en possession de ses cinq sens. 
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Ayn et Sno ww y7iv at veodhar, od yahnnx Doracon, Kaberg xext 
éxt tod avOpdmov, drav ny buy mooowévn tH-TOd avOodmov caparte 
xivertat evOa xat PodrAeTar, xat Tx SoxodvTa AUTO ,) LAT OKTTETAL® AVED 
d& Tavs, vexcOv EoTL Kal axlvyTOV’ OUTH xal em TH Tdvwv, wit 
emt TOY TVEULATWV? TH YkP TrvedUaTa aver Tdvwv od cuvioTavTat xat 
ot Tove. dvev TvEULaTOV OD xIVOUVTAL XaL TATA prev OUTED. Déoe 5} 
eimouev xat Teo Tav tévwv (1) Tovor pés ior teetg, 1 ton (2), at 
OAtyov, xat 6 amdatpoges’ & xat dvev mare GUVLGTAVTOL. want 
xahotvTat Aéyovrat tdvor xal nH Oheta, nat H metaoTh, xak etot, 
Oud xab cuotéddovTaL émiteQeévou avTOIS TOVOU, xat dvx TOOTO TOVOL 
xuping ob éyovTas. Ila xp tOvos, 6% TOVOU’ Sey devog etwowv, od% 
oTL TOVOS xUPLWS, KAMA KRATAY ONOTXAS" Oud xat TItoXopatos 6 prou- 
a1x0¢, ws pavOdvouey mapa THY aoyaiwv (3), epetpe TOUg TévoUs ToUTOUS 
Gg emi 7d Stxarov tH -yetpovouia” A€yovrar xal of cdvOeror tdvor, xab 
ob Aéyovras Tévor, aA onuddia. Kal drav piv tibwvrar, Adyovras 
ONLAOLA, STAY dé bdddovran, kéyovTar covor (4). IT pochapodvouar yao 
TaUTH Te MvedUATH, Ayouv te onpeta. Ol dotvberor Tévot, zat. 7O- 
PEVOVTAL, TOUTEGTLV EvEoyOUGt TY} EMUTNOELOTATL THC HELPOVOLLAS THY emt- 
tebetaav avtois puny, wi Svtwv SE-tHV TorovTHY TvEeuUeTEV, Of Aot- 
Tot TOvot dvevépyntot pévouct, undotocoty (5) a0” Exutev KOU ULEVoe 
EmOeuevov O& THY TOLOUTWV TeGodpUOV TYEVUATOV, “IVOUVTAL, xab Olo- 
vel Eupnyotytar’ capata yao xab ovTor Guvd Ov[LEvOt TOLS TVEVLLAGLY" 
adrwWE yao ov xiwnOycetat mote Gaia ywots TVEUU.ATOS. Lowes ouv 
dxoroid<, 70 ona Tov avowTou Ove TESOL OW OTOL Bey cuvietatat’ 
Six bypot, Enpod, Yuypod xat Oeouod, xabde aveatdow siovxapev. 

"Ep. — Ti gore rdvog; 

"Am. — Tovog gotl, moog Ov ZO ouev, ext Thy Qwvay eboutépey 
TPOLOU [LEV * | 


(1) Le mot tovog est ici synonyme de onpadiov (signe). Cé passage indique 
quels sont les signes toniques de la notation byzantine. Pour plus de détails, 
ef. La Notation-damascénienne, op. cit. 

(2) Le neutre td toov est plus communément employé. 

(3). Le Ms..d’Oxford porte « pavOdvopev mavtwyv apyates Cf. Tzétzés, op cit., 
p. 182. 

(4) Cette distinction est fort juste, mais, en réalité, elle n’est pas. ‘acceptée de 
tous les théoriciens; il en résulte une grande confusion dans les traités de mu- 
sique byzantine ou le mot tovo¢g est pris dans cing ou six sens différents. 

(5) Pour pndorwotwiy sans doute. 
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Kat &rkrM¢. — Tovog déyetar, mapa To teivw TO Tavim tdvos 
TeTapevos yxo orl, XaL xat&e TO TOAD breogyuv. 

Etrouev totvuy ab meot mMvevUaTOS TOveY. 

"Eo. — Tt drapeper mvetpa nal tdvogs- 

"Am. — Arapépe te piv dvidvra mvetpata, emt avadsoy, xa 
dvupdcer owvig xivotvrat Ta dé xatidvTa, Ext Umosso7%, nal dvamavoe: 
Qoviig” ‘O 88 révog dux yerrovoutev, xal emrydevow, xa avadrayay 
nHe peviic. Kat ot nev xuptws tovor (1), avIOUGL, Kat xxTLOUGL [LLZp0v 
TH owvy. Kat axove vouveyds: ot d& cdvbetor tdvor, avev tav Tecocowy 
TVEVLATOV, HAL TAY THLOV Xuplwv TOvewv, oUtE avo, OUTE xaTLOUGW, 
are TEretws pévovety dxtvntot. 

"Eo. — [pany emi 1d maraov, nyog nv i wchos; 

"Am. — “Hyos, xabwg 0 moooytng dévyer, atvette auToY év nYo 
cahmiyyos cx yao evhynotg ottynood, evs yeopiCetat %2L TO em 
og TOU pEAAOVTOG bardyivar aTtyncov, Tt OKO, OLOV TE déyu" 
avave avec’ eméatn n etaodog. Tpomdprov evnyiCers, eira Per- 
Rete’ 1 TOS SUvVacat LEAMCAL TL, TOOTEOOV [7 STOOaAwY TOV Ayov (2); 

"Eo. — Arapéper hyog tod whos 3 
~ ‘An. — Nat rapper. ‘O pbv Ayog mootever TOO wéAoUg, xat od 
Oivarat wig ueriiout TO tTuydy, tev un modteoov evnyvon attod> xat 
od cuvictatat pérog dveu tyou' Ayos yap dort “i. ele aéow Stay couevn 
Qwv7y* péhos dé, TO amd TOU YOU /EvOLLEVvoy. 

"Eo. — Ti drapdper parwes ris adic; 

"Are. — Atapéoer, 6 pev yep Yarudg, AMyos éort povatxd, ev pu- 
Quog nat tog Evappmovioug Adyous xpovoLevov Tod oovavour did xat 
wo tov Axbid dpyavov, Yadtypioy xatwvdnasto’ od) dé, ‘ouv) 
“EULULENIC cmod wWowevy EUAPLOGTWG, yupls THs Opyxvou cuyyucews, 

Kat ardkwg. — Paruds éorwv 1 dv? opyetvou pousinh LEA@DOLa , 
00% gott 4 Sux TOD GTOUATOS ‘yivowevy TOU pEehoug peta TOY on- 


watwv exodvncts (3). 


(1) Le mot tévor désigne ici d’une. facon exclusive les signes appelés corps 
(ceparx) qui sont, en effet, les seuls & posséder une chironomie. 

(2) Les Grecs modernes modulent encore lévyjynpa.avant d’entonner leurs 
chants liturgiques : hatons-nous d’ajouter cependant que leurs évynyjwarta ne 
sont plus exactement ceux de jadis. 

(3) Cette distinction est trés curieuse; elle prouve une fois de plus que le 
chant liturgique byzantin essentiellement odigue, n’était jamais accompagné 
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“Eo. — Ti Soupépet aivos Tov byvon 5 

"An. — Avapépet fev aivog emt EVPPOGUVA RAL OV, KaL AdyeTa! 
AdovA' WS TO alvog TO bed, jouvbein atveots’ ULLVOG dé, 0 &i¢ pvnpeny 
“Ot Oot nV ay TONE axovovtac HAA Tadra [ev é¥ TOCOUTO. 


"Ep. — Ti gore 38 gwvz, xat ti erupodoyeirar; 
"An. — Qovi eotw arnynna telnoaxvoropévov (6 0 a: @ 


Duvno€g) Tvedy.ntos, dike TOE appnoviag ayoudvou xat cornotac. mpoo~ 
deouevou. Dov} dé ETULLOOYELTAL, Sua TO OGG, Elva vooo’ & yao 6 
vols yewiicer, ets pag edcyer. “Evratba Sé yevOuevol, abeteow prev 
axorGis¢, te Bovretat TO va nyov xat wéoug Porrevv Ty.dic, twa exa- 
GTO ALY “OL ues THY sbuyhy bedov, xO OTOXAETTY SOV TOV 
gx THC AVAYVUCENS movov. Ened? yap oidev 0 Osd¢g wodKove TOV 
avOowtuv pabuuwréooug dvtas, “nat mods THY TOV TVEVLATIAGY aVvVe- 
yywow ducy pag SyOVTAS, HAL TOV exetbev ovy’ NOME AKULTON - de- 
yousvous, moleworéooug tovg mdvoug morzoat Poudopevos, “ab TOV 
xopatov Umoténvestar, tiv TOU pxxaptou Aabid éxtvyce, ~Otrav, 
wekwdtav dvapibat tH mpopntetx, wo ive fulud tod pédove puya- 
yorvoup.evor, [neta TOAAS THE Téotbews TOG teoods avameumTmeEV 
Uu.vous” OTH yao A Overs hudy mods Ta Kopata xa TX wEhn otxsloig 
Eyer, ws nab TH Srouc Cra Beégn xravBunpiCovra. , OUTM AAL XATAXOL- 
pilecbar xat vyuvatxes toroupyotcar, xat ynmdvor, xat ddormopor, +x 
Houata Tay eoywv nat TOON TacaulovvTae, WS THC Wuy tig TOD Le 
hovg axovens, pdov dravra évervyelv duvauévng Ta Oy nex nat emt 
Tova’ xat emer n Yoyh nudv otxetmg eye mode Tatra avécews, 
avartoebiy THs OpOdTnTOs TOU Yarp.od, ametetycey 0 Oedg tovTMV TY 
ahuxirnti, Gore ono to moxypa xxi Adoviv oéoetv, xal oopedeav 
maoey étv Toig Te To.miTa Y&ddoucr. Kat Xddwe’ dia totto te evaoe 
pov tatta wekn TOV Parwev ‘pty ettwvevonte, tv’ ot THLOEC TH M- 
xia dnusrCovres, 7 xat Chosg TH véw opryyOvres, TH pév doxeiv pe 


d’instruments. Si, par exception, le jour de Noél, lorchestre impérial retentit 
dans l’église du Palais, c’est, la liturgie terminée, aprés la distribution de 
Pavttéwpov. De plus, les musiciens et les chantres n’exécutent ensemble que. 
le modAvypdévecuoy : ceux-ci entonnent-ils des tropaires? ceux-la font silence. 
Cf. C. S. H. B. Codinus Cur. Edit de B., p. 49.51-53. Quant au pvotindy doyavev 
qui retentit pour le nodvypovicpov, a la fin-de la liturgie célébrée a l’église du 
Phare, il se tient hors du sanctuaire, dans le tptsetwv ou portique du Tricli- 
nium de Justinien. Cf. De Ceremoniis Cons. Porph. Edit. B., p. 184. 
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Jepdeiv, wh arnbeta de pas tuys exmadedwvrar’ @ THs coos Emvolac 
Tot DiWacndhov, uot te ddewv Rude, nxt tH Avorre} pavOdverv 
Tp unyavoevou, sv x21 wsdrov extumodvTa, tate Ppuyats tx di 
: Oeyparta. Bixtov yao wxOnux mapapevery od mépuxe. To O& were nee: 
Weng xa yapag Gody.evoy UEAOG»,, powers gp0v Uo TOG GUUAoL xxt 
rats Wuyats evilaver nal adbcver zal n uty modyetoos wabety airin, 
nab pel” ndovig Thy év totg Uadunts wederav moroducba, avea 
dart 70 O08 Dlywe rods yopolg moreiv, xxi dratpeiv, xat ddddew, Tig 


apiy ratra oréderkev, axoue, Oats: Td due yooors barre, 
Prabravis O PARAPLITATOS dpyremtaxomos "Avtroyetas mapédoney, ws 
SVXPHOGTOV, KA Wo KELOadT TOL THY wehwdtay, pkoxy am” &AA@V 
oug ParAovTAS dractians, ee év Tabet Oécbar abroc éxdhevas, 22) 
vevonobérnne éd2etv eulaplarers, xa evovOuws (1), wo av beets 
TOV pepdv hovydCovtos, wal mvedue women dvadapbdvovros TH TOD 
érZoou Yarumdia, xat dix toto oltre 6 bedwv, odte 6 dxodwy (6px) 
vapndast mote. Tatra dt ov perm wpauy7g Tivos, Ws ob Tiv poUsiniy 
Yarrovees> eidE ye Orne zdnbds erpovon Yadrew ext +7 duveuse 
ah of, nat wh BracbFc, ws ot moddrol xoavyxs dohwous nat HTOLTOVE 
EXTEN TAUGL POvas’ 0» ‘xp TaV atvodvTwY Talta Tov xUpLOV, ZAAX 
TOY ULXLVOLLEVEDV, “OL gpevatiavtwy zvOomTav Grouye xat 6 [Térpou 
Xa. Sraperdav Box xavav yao 6 cuvzdwy sxeivou Tx ena, Tata 
demetoyer, pxonwv, ovTw Pardew emt tals Oelarg mapwyevoudvous éx- 
wrnotars Bourdrelx usta pd6ov Oeod xxl natavitens’ tev yap Ta- 
pavevoudvay év TH exxhnoia, xxb aonpous Quvasg zat noavydc a0dv- 
500 ux amodeydusla TAY Oomave vévoumTar yao wh exorslete Tv 


({) Les témoignages s’accordent généralement pour attribuer 4 Diodore lin- 
troduction du chant antiphoné dans lEglise d’Antioche. Théodore de Mopsueste 
(Théod., apud Nicet.; v. 30) déclare-que cet usage avait été emprunté 4 l’Eglise 
syriaque. L’auteur de ce traité considére Flavien d’Antioche comme le créateur 
de’ce genre psalmodique, mais son opinion ne saurait prévaloir, car elle n’a pas 
d’aut*e fondement que le fait suivant rapporté par Sozoméne. En 387, Antioche 
est menacée du courroux de Théodose. Saint Flavien quitte aussitét son siége, et 
vient lui-méme a Constantinople intercéder pour son peuple. Pour apaiser la co- 
lére de l’empereur, l’évéque, nouveau David, arecours au charme puissant de la 
musique : sur ses ordres, les jeuneS.gens qui ont coutume de chanter a la table 
du prince, entonnent les psalmodies suppliantes d’Antioche. Théodose est saisi 
par le caractére’ de cette musique sacrée, des larmes d’émotion tombent dans la 
coupe qu’il tenait en main. (Sozom., H. Z., VII, 23). Cf. P. Batiffol, Hist. du 
Bréviaire romain, p. %27. 
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-OUGW, Aa pete ThE Torennoons ernbelag TOG ELV det < Qed 
rovg byvoug (1)+ evrabets yap goecbar rods evdoyotvtag Tov xUptov, 
‘nadomep TO teodv. amepryivato Aoytov. Kat 6 “yousots tiv yAdttav, 
nat pévag Tg oixoupevng pwornp, Te dé quot xual? Exdorny cKyyedor 
ATOYPLQOMEVOL TOUS TxpteTamévous év Ti EXXANGL 

"Ep. — Tod rot yevéobar tobe ityoug imipyov qwvat, Ayouv uédn 
EWE 5 

"Am. — ‘Yripyov pera, Trav anya, nal avepmoora, xal mpd¢ 
zpauyiy Bratws Thy guow éxoralovra, usta St Tay Thv Aywy exo- 
pootoy avvOectv, Ta mavTa etc Tae cuvnpioclncay, neti. 17: Prat 
ALG LDOVY 5 nar h xpavyh h dampens, cig wéroov nat THEW xarifv 
TNO. | 

"Ep. — [deo tdvor eiot; xal ti te dvipara adtiiv; 

Am. + Tovor piv eiot mévre xa dna (2). cide dmevitic, Epddenoov 
moon xkbara (3) eyer A tereia povomy, xat edpfodtg te maVTA LE 
DHrov, Ott nat tdvor te cick dark dvadoviay tToUTmv ta St ovdpmare 
wdTdy clot TadTA’ TO TOSTOV toov, w¢ xal emi Tov “/OOLULULCETOOV 4° 


(1) Les chantres grecs feraient sagement de méditer d’aussi sages conseils, car 
il est bien rare que leurs: chants liturgiques ne soient défigurés par la plus na- 
vrante exécution. Aussi bien, pouvons-nous déclarer avec M. Bougault-Ducou- 
dray «Ce que nous savons- de la beauté de certaines mélodies, nous ne 
avons pas appris par:l’audition, mais par la lecture. » Cf. Eludes sur la Mus. 
‘ecelés. grecque,.p. 7. 

(2) La théorie musicale des Byzantins comme celle des -Grecs (ef. sur ¢e dernier 
point Vincent : Notices et Extraits....., t. XVI, p. 73 et suiv.) emploie Je mot-tdvog 
dans une foule d’acceptions différentes, ce qui peut donner lieu & de fréquentes 
méprises. Sans vouloir entrer ici en des explications qui nous entraineraient 
trop loin, il convient cependant d’informer le lecteur que dans. tout ce curieux 
passage le mot tévog désigne spécialement les signes toniques appelés corps, 
cwHpata, lesquels se distinguent de certains autres signes toniques dits esprits, 
nvevpata, et des caractéres sémeiographiques nommés sens, aloOycets. 

(3). Pour xa6a)xta (chevaux) sans doute. — Chez les Byzantins, les pexonotol 
ou musiciens profanes qualifiatent de ce nom les quinze notes fondamentales 
du trope lydien diatonique. Du Cange (Glossarium, s. v. %a6é)ta) a pensé que 
lés signes toniques du chant ecclésiastique portaient également Vépithete de 
xa6arta; fe présent texte prouve suffisamment le contraire. En effet, l’expres- 
Sion % tedeia poverxy désigne exclusivement l’art musical profane, par opposition 
avec celui de l’Eglise. Les signes toniques de la musique religieuse et les xa- 
6é)da spécifient bien en soi les mémes intervalles, mais d’une fagon bien diffe- 
rente ceux-ci expriment des sons absolus, ceux-la des rapports d’intervalles 
diversement déterminés par !a commune relation de toutes les notes d’une mé- 
lodie avec ‘la note initiale. 
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“sy \ : N J ws > 
Khon z4t Gomso TO aroun zat? apyhv TOV yoapudtwv gotiy éu.0w- 
voy, ouTw xab Td toov’ emedy TAY apy av g& aorou Torouu.ela, xxt 
4 , ] 7 \ ~ ~ ’ 5 9 
dvev ToUTOV ovx Lott duvaTov ebcelv Hux Pwvdy, ote avovcay obte 
ZaTLOUGAY’ O€oV Elvat TOUTO xat pwviv, 22006 “at gorr xat eyer psy 
’ / ny a ’ \ ’ ” \ ” ' , 9 ° \ 
GWVAV, TOY O& NTOL aorOp.ov OU% EVEL KAL KXOUGOY TL EGTL’ TOLH 
, 9 e 9 5 Pi \ 3 ” BY ¢€ » f ? 4 \ 
Qwvh gory n amodetnTixy’ zat oux oti Khdws ebpsiv Quvay, eiuh TO 
taov xa’ dpyiy smobdAder 4 OF punting pwd sori, 4 meta TxEEWS 
) ~ \ ? 9 ~ sy D , 9 t \ 
EUUEAWS KHL XAT axorovilay tod ELPLLOU EVODILWVLWS adouevn, atov TO 
LUTKRTWS aOOEVOY UEAOG’ TEot BEV TOD Yoov, zat Tod éu.mooabey 
TOAAK Adve Zyowev. “Axoucov St nat wept tod OAtyour OAtyov xa- 
Hetrar dre TO éTaVe TOU toou gE ny tv 0 ddvog, xat év TOTO THY 
ToLaUTAY émovuutav xéxtatat, Ste TO OAtyov exyetofar zat Audoeng 
imdva tot tov. ‘O -dt amdatpoqos otpépet Thy TodTOV Qwviy, xx} 
Thy emovuntav xéxtytat TadTnv’ Te St zvptwg dvonata ToUTwV, éict 
TaitTH, tyouv tdvot, cdg Omalev mooerorxapev. "Obeta de déyetat, 
Sie to dfdwe tiMecfar, xat tiv pwvav dkeiav moreiv, “H Ot metaory, 
Ox To we TEOUTETAOU.ATOS TLVOG “AL OUAAGG TepiTiecDat xat 
t \ \ » \ We , ¢ ¢  \ r ~ 
mote Sé piv gow, Tote fw, mev&obar we Omd mveduatos mTEPOT TrvO¢ 
xovoou éhavvouyn evOev nat evbev, xxfuog mavreg emtoracte’ xat 
~., ; C4 sy > Z ‘ ? : ? . 5 , 
vv waxaptCe cov abtiy. (BAéme) obtag emovouccavtTa dixxlwe 
yup epnsey avUTAV TETHOTHV’ ev TH UEAAELV YXD MUTHY yELpovo[Let- 
afar, i yelo wamep mrepay avictx, nab méverar gembev xat Zoulev' 
d1u.TOUTO 6 WLavaLnos TeTACTAY aUTHY xaTwWvoacev. Axoucoy xal Teol 
a , rd ~ nN \ AN t e 9¢ 4 / 
TOU GElLOU.ATOS’ Gelou.n XxAELTAL OLX TO TAY UTOPCOTY TOOGAA.O0- 
vatv’ mo Yap Ovo Bapety xa Smoppo%e TO cetoua xabiorarar eyer 
d& thy Umospohy omep ofv tix, Tyouv oxmAnka, xat év TodTe 
~~: va 1 aN \ ~ 
celoun xarerrar’ 7 dt Umopo0y eer pwvas Suo, émov 0° &v TeDh ev 
ny , \ \ 9 »” ’ \ 6a er \ ’ 
TH) CELGLLTL St Pwvag ovx Eyer, LAX Tpoghapoaver autTH TO Tinoux, 
iva evadraynv tive THs YEtpovoy.tag moron, elt Oh zat Tov UE OU" 
9 \ 9 cy e ‘Nee , oy ~ , .? AY! e 
et yao ove vv Smopdo7, ewehde yeroovounOyvat mina.’ ive d& Uo- 
\ ~ ae 7 3 € rs sf 
Gelor THY yelon zal Umopprmton, évén > Toovevoxup.évn, Otov év 


, 


TOIG YOAULASLY © OW pevechot duu’ TO ev Ev euvietat xt d:x dvo 


DU 7d dé Ereoov dux dio 0 0° uxt drav uéhwar yoxorivar, olov TH 


- 


znip@ exeiver Tooyexpw md xdto T xak tH utv @ @, Exquvd, Te dE 
i ove exquve: Sie TOUTO ETovOU.xGET Xt TAUTAY TOOYEDLULULEVTY, Obte 
S& Ord HV Oo Baperdv erd0n Sropson, we mooyeypaumevn, xat Sed 
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ol | _ 
toito: ode expavercar (1): LIpostmopey, oct Fovor earl te xa ov 
mapaseyy aKa REYES, OTL of 70 Apoy yy elTOv TourTouc iva exgt vor 
cuudnotoayTss TOG TOVOUE, TH TVEVUATA , Olt TULTOVE, Emavébacay. O~ 


~, 


Yous 2, KATH TO wétpoy tov sixoctTesctpwy ypap.ucrTuy, yi TOY 
gLKOSLTETTRX OW wedy Tov wy Onudoou" xal axousov' Tove, elat te, 
TVEULATO 5, Kat atobyacig E nat Khdoe eoti tévos, xal Xhro TVEDUG, 
nat addAO alaOaoets. 

"Eo. — Atatt trécoxpa mvevuara xat ov mrelo slot; 

"Am. — Atote xat 6 dvAommosg ex TeGoekpuv atoryeiwy cuvicTa= 
war’ et Ev rodtwv deter, 6 avOowmos adivatdv gate Criv, A xtvel> 
abar. Orage 0088 gx Todt TOY: TEGCOXOWV EV wElWGLY Smoddy et xt, 
et Oe nye, ov suvictaTat ‘f puduntixn: émeton TOvot etal TUO[AKTS g 
nal mrvevndtov Sdorat, nat kvev mrevpdétov of tdvot avevéoyntoi . el- 
cw’ wants nal Xvev TOVOY TH MvevMaTH axtvATA [LévoUcL, THY 
peey Svapy HxL TKS Quvas wUTdV xa? éxuTZ yous, ou WAV dé 
zat THY evéovetav’ wh SvTog yap Tdvou, To Tvebux AmoxxTov’ nal 
TOUTO TooEhay evpnaes ev TH mamndinh ETLOTH LN obdérore yup 
ebovicete tv. toy mveumktov, kvev tévov xtwvoduevov, oldv tr Adve" 
éxéatn 4 eleodos tov eviautod (2), “Idob éréOnoav cig vO Te Teved- 
wata Suo, tv tmogodov, xat erépov dvagiodv, mv ov yupls Tdvou, 
Sarovert Os py loyvovta evépyerdy “Teva dgEaobat aver TotW? nal 
eiwh TooceAxoeto TO yaunddv, Tov amdcTpooOv, zat tf bbnhi viv 
dEctav Stvauw, pwviv emoteddon ox loyupav, aA moosehdbero 
TOUg TOVOUS, tVE Tagdon KAVOVE TOV AéyovTa, OTL TH TrveuLATA w= 
pig “TOVEV Ov tibeveat, 

Ok Bovrndete opts covou Oetvxt ents TAVTN Ywatnds Eatt nant 
dynos tidevrar St ce mveluxta dvev Tdvwv TH xoupicuate, xa 
Te dvrinevauate (3). "Eyer o avOowmos mévte aiclnests, Eyoucr xat of 

(1) Cette comparaison est des plus exactes, elle détermine d’une’ Yhaniére tres 
précise la-valeur de Phyporroé dans le signe ‘composé. seisma. 

(2) L’exemple cité ici est un &nhynua du quatriéme ton plagal. | 

(3) Cette exception n’avait pas encore été signalée; je la tiens pour spéciale 
a la notation de Koukouzélés. En tout cas, il n’y a pas précisément exception 
au sujet du Kouphisma :.ce signe est réellement un ton au sens strict donnée a 
ce terme, par les théoriciens byzantins. S’il est-également appelé demi-ton, 
c’est & uni autre titre : je veux dire, en raison de la faiblesse de son qu’il com- 


porte; mais, si ténue que soit cette note, elle rentre néanmoins dans la caté- 
gorie des tons. 
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tovot aicbyces mévte> nat tod piv aviodmou etowy abtat donaic, 
” 5) Sass . oN 8 oe = \ xs ; 7 
oppnats, anon, yedorg xa aon thc SE manadinte, XOVPLGPA, TCH 
ALOULa, Teapaxrntixn, Popa xat Oeua- HOLL EMELON TH WAVvTH xUTH 
THY Tod avOodmou npwavedcapev TAxXawv, etmumev uxt auvbig eyer o 
&vOowros yeioxg xt MOSAC' MoaUTWS XAaL Of TOVOL. 

Bat Totous; tog suvOérous, Hyouv, TO xoatnux, zal Td Enpov 
xr Boyce, AxL TH Sworn, dou etot aUvbeTa, 

"Eo. — [ocx onutdia guowve etow ; 

bd 9 4 e ” \ Ja / e 1¢% w e ’ e 9 t 

An. — ’Ewéa 7 ton, 1O odtyov, 7 ogetz, 1 metaOTH, 6 and~ 
OTPOHOS, TO xévTnA, nN OYNAd, TO EAappoy uxt _y xoundn’? TH OE ere 

e090, (LX, 7 NAN, ” p . | AAU NAN 0% 
x 7 ee / : 4 ? 
onpdora nat werAn, xx0M> TooedeyOnoay. 

"Ep. — “Ioopwvotet tw e&. avrav; 

aN al ~ , 98 7 Speen e wf \ ¥ Oy wate 

T.— Icopwvet TO OAvyov, 7 OFELX, 1 TETAGTH, RAL TX DVO xKéEv- 
THULTL, TH EV TH QwVT adtdv (1). 

"Eo. — "Edy &¢ tedpwvoy Oedryoe: tig Octvar, avtt drtyou o€etav, 
H avtt meTaoThs OAtyov Oextod eer ; 

‘At. — Otov av’ &ddov aro Ovaer, Pextov Hyoducla, nak mavu 
ymolnov’ eg TAY Loopwviay aomagovtat, aAn’ ev 7 LELPOVOULLX, TOAY 
9 5) 9 i; 4. \ 3 ae e de er \ 
an’ OddKKhov Sreothnace tote yao ETawelTaL O TOVIGHYV, OTaV THX 
onu.core ALL TAS Mwvag Kua TH yerpovouta Avoca anrtaiotws" elds 
movag prev Oioer, Tay 0” evépyeray THs yerpovoutas ov yokwet, TodTOV 
nyovp.cla palnray. 

"Ep. — ’Ev 7 pédrew armoobacbat ce ottynpod, h addov, tor0d- 
TOV, TOS ATLPYN TOUTWY 5 

‘Am. —. Meta oynuatos. 

"Eo. — Kat te éorwy eviynye; 

"An. — ‘H 10d nyov embody (2). 

"Ee. — Kai nas evny tCetg 5 

"Am. — Avave aves (3). 

"Eo. — Th éort toto; 

"Am. — 'Apys goti emaweta, xal Op2rry.0¢, nat Oauuceng Tov 


(1) Ces quatre signes sont isophones en ce sens quils marquent-tous un in- 
tervalle de seconde; toutefois leur mode d’exécution particulier est différent. 

(2) Chrysanthe donne la méme définition dans son Oewentixov Méya, p. 155. 

(3) Plusieurs auteurs ont tenté de donner une explicationde ces épéchémata; 
il reste encore beaucoun a dire, et. le sujet demande une étude spéciale, 
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Maren, . 

\ $ ny , 9 O¢ ' x SA \ Bg ae xh ) : 
THY aoYHV TaUTHY eyDenevov' TO avave avec, eveTixt éottv, HYouv 
© dval nat Bacthed odpavod xat yiic, xat dveg xual apes ta mapa- 
TrdpaTs pov, TOU byvetv xat dokdCew. Thy ohv adiatperov Bacrdelav 
oo +e - 7 e / \ \ : , \ < e a. on 
Uuvov aetompeme. “Onotws xa te howz, mept ov 6 hoyos Todcw 
dace. 

"Ep. — Tobey amépyn ; 

"An. — And tod toov, xat ete toov madw xatedtyw, émeady Td 
ONp.Eb OV TOUTO qatveTas undomoaotv ZavoviCouevoy, 6 Pasty éy cy 
YOUULATIXG, at apyat zal te Oduata xavovag obx eyovsrve a2’ 

Oe : ~ ? ~ >. f LN 9 r % 9 9 ¢€ ,. aN 
ovde cuvapiliuettar ev tots apwvorg i euqpavors® aN? wc -Baow vivx 
xa LOY AV Smo6oAi¢ OdoU teAeixacw, iva Uh amd eTéowy onu.adtov 
Kpbdpevos mapkowvov TO L.€X0¢ goydCovrat. 

"Ep. — "Epwte ce, @ &xpoxta: sav amd ev.pavou Tévev TIvdg On- 

OL wl ~ 3 , 7 t ” z q 7 ; 
p.adtov foyov tod évaynuatos (mpdayes) mobev &pw ny td BéCavor, 
Os poy everéyOn ev TH kpyh, oAtyou, 1 dketac, H metas; 

"Ar. — avers obdap.dbev’ aX” Goa td Bébatov, xat ETLOT [LO 
ViKoY TOY GopMV’ amd yao Tov toou fpkavto THY evaynxtov, > Ev 
oteppov Oenedrov tory, xxb mpdg Ta Todaw edyepdic pspwvrar AAA’ 
éevravOa yevornevos, Uy XXTOXVAGWILEY TOV AO'YOY TG Sunyioews, ara 
ep” eEeTaowpey, Tag TO toov TAONS KpyAG THY ewnynUaTwY xaTho- 

y \ t ” ~ ~ , 2 / t Oo: 9 
yer toov yao AeyOycerat, toov toUTo tov Evdrou éexetvou. To dé xar 
aeyiv Ths owviig toov, ttvog toov éott; Kat amoxprwouela, we ot 
THY -TATALSLLAY nul Téyvny Hd “py Ts TapAdcvTEs, Xa, TH TOV TO- 
veov dvonata ouyyoxbavres, eltov' ws tolto wév eottv toov, ToUTO OXi- 

2ooo~ Oo: I- w \ > » e "4 9 AS m6). 05 ’ 
yov, éxéivo de oketx, nal tT KAAx Swot, ox AduvnOnoav OFiva ev 
TH TpOGoAY ToD tcov tTévov Mwvyevta, OS TAPAMWVOUVTES, MavHoty, 7 
Tadnbig mralcwow, dvdyen yap nv Tratcat tov pehwddy, Aeyovta: 
TOV AYOV WG ATO OAtYOU, H Etép0U TOVOU THY apynY Emorfouto’ wOOEv 
vx0 AY Suvatoy abTO Torhoae NELLY 5 Eide xat TOAUTOAYLOV@Y epat- 
veto, ws Bebdrev && doytic pwviy, eiov avy mpog abrdv, Ott odx zort 
TOUTO OUX FoTIV, GAA’ dua THY TPOOOAHY ETOLNGW TOU Evnyy.aToS, 
tosis Aplers mwvas, xat oute exetvo av adnOéc, ovte urv BéCatov. 

Aounoy .iddteg, cg TO tov obdevt mooomraie onuelo, teletxaciy dvtiBe- 
Uiédtoy TOUTO, iva w¢ TCooAov EyovTes ToUTO, xa &’ adTOU doydne- 
VOL, MAVEOMS THY LETPOPUVIAY Sigpyovrar, unde moog Boays mpoc- 


mratovtes’ tv Gow O& mpoxartdpyet Tov evnyvipmatos, tivdg loov obx 


ail 
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Zotiv, HAKX xahetrar TH iDtw ovdwart tcov. Tore pev déyera: toov, 
Cray Thy xat&dAngw Tig MEODOATS Tornokwevor, aoymucla dé ber- 
Rew am’ loov, xat tSov xareirat toov tH¢ moog avTo qwviic. Kal ef 
Oérns, merpdowmev evravla tyv Umdfecw, xual eimwuev’ lorépebx 
Euroootey vpndrod tdzov, wg Oyev tottov wetpnoovtes: eita Ab UeLKeE 
éuOcddwuev. 

Ev wit, xab dvabatvovres tag rig xd{uaxog Babpidag, Aéyouev, 
pin, dbo, tpeig, técoapes (1). Taw dé y7v, eg’ tiv A xripad iotato, xat 
huets cotixamev, ov yorlunoaer, %AL TOLAUTHE OVENS m006%Hoou xO 
Qemedtou: O1x pov Tisog yap ebéucda rac “‘avabacers xxb Babutdac aoL- 
Query, ob tas Bioetgxat Geudria, THY wev yay, 20" hv totale, mepure- 
Telwev Kat pdvov, ov hy apLOuoduev coyduevor THs évSddou, Eeyoue, 
pia, S00, peypt TOV émtd, mndomocody Tov Dewéduov, ep” dv iordpeba, 
cuudnidovres’ tTtolTév éotw ev aoyy Tav Aynpsrtwv TO icov- Tmooxat- 
dpye. piv tv qynpetov mavtwv ev TH mooxataoger Ot, tevds tov 
odx ort, xabwe avde Ava, eo AY D whip.ee [GTHTO. 

Eide ve Bovdet, mratitepdv cor capnvicw tov Adyov; “Axoue, w 
anpoutk, Tmaong mposoy is, et V2rn¢ woednPFvan' dvicyovtog TOD Adtov, 
Kvbowmes tug eedOav, Thy idtay oxtav A amoon ATAOULEVAY eu. T OGL, 
Sv xuThs Thy EVLTAULEVAY Wpay ETLYVEVEL Govddmevos’ XaL ONTA On- 
verdaoxs THY avTIV oxidv, zal Todobnpaticag abriy, edpev eyoucxy 
MOSHE x0. 

Oidavev Ste 20’ 0 torato modes, éonnedoato THY ToUTOU oxic, 
xa, obx avye tov E%pov wetx TOU ToLoUTOU TOO0S, AAA ete TOD 
Oxtéoov, wote wxtoanetag TOV gp’ év totTKTO TOOK, TOUS Evéooug aTn~ 
prOurcato: n yao Gxie auTod ate QuaiKy ovom, Kat Hameo vouw do- 
yecowévn thy Ebw det, tov Oeyedtov Tod oixodouruaros obx corOuel 
web? ob totato mod Baboou moddc, HAMAX oxUARAWY Tov ETepov, size, 
a, B, Y 3, fas tav x0. Ottw vos zai ev tH apyh tov evaynua- 
Tov @ iGov, avTO uév otov tive Deuddov loTa&uevov, un cuvaoOucl- 


Ay ~ ©? > ny a ~ ».% Vow wy. 2 95 ¢ ~ 
Y-EvOv O€ TOLS ETEPOLS AVLOUGL, N AXKTLOVOLY AAL OTL QUOE aD EKUTOVY EXEL 


(1) Intéressant détail-qui n’avait pas encore été signale jusqu’ici; nous sa- 
vions sculement par E. Bryenne, que les anciens praticiens avaient ’habitude 
d’indiquer par les termes numériques, premier, second, troisiéme ct quatriéme, 
chaque-son du tétracorde en commencant-par l’aigu. Cf. E. Bryenne, p. 483, 
— Tzétzes, op. cit., p. 46. 
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ouviy idiav, ovte wiv toov gort Tivos. “Ioov yao déyera amd Tov. xe 
“oye TOV EVNYNLATOV TAVTOV’ KUATAL O& nat OVW TH dle dyd- 
aT hOLTOV TL UULtv Soxet, ELOWVOV EOTLY, n dowvoy ;. avrwis, év.pw= 
vov' av yao bandrcerat te wrxodv, 1 méya, 6 wn were uviic Sabyvoetan: 
To O& meta Devic, STHAov, Ott xat Epwvdv éort. 

Kat &xoue’ 70 Yoov axodouvfodv tH 100 abot onU.xdior,. ATOL, TOVOUS 
Owvy, x &vTe TOY aviovTwY gotiv, h TOV xaTIOVTWV, xal ATO Eupw- 
vov dort xat gubuywudvov, h xat téws ap ExvTod pwvav oux eye’ 
oux eyet ap ExUTOU MaVAY TO tooy, OTH Adywotv’ 6 OdoxwV, OTL ouK 
yet TO toov ap’ EavToU Mwvyv, GAN’ Hroxertar Tolg Te avtovor nab 
AATLOISL onu.ad tots, xa aubaver THY. TPO HVTOV onw.ad tou Owvny, avon- 
TOG EOTL XAL M&VU ywptKds, ev TH Aye xaT’ aoyas UA Zyew- Ouviy: 
mig Hovvawela éxpwvety todTo TodTEepov, xt ZxTOTE Puvely nal [LE~ 
Tpeiv TAS aveovaas pevixe AOL RULTLOUGAG; KAR? emarneiag xat moMTOV 
wal xuptms nat’ apyas TO toov got, nal eye, wev Mevyy, wg mooel- 
Tonev, Torey O€, tor amodextixyy mAnpcotatnv, TO adTdO Hat gu- 
Ouog Aéyerat, oby Zyet Tyouv wdAog xara THEW, Og nat ta ound’ bray 
ouv dokduela bedrew To otov av ely ottynpdv, aporver THY mod ave 
To} onuadtoy poviv, xab gyer axddoubov guviy, ev TH AawOdve 
THUTAY, HAL TH SUIUG nal TH taEer auti¢ mopevdeTar. 

"Eo. — IIa tives eoacav, dtr, to tcov brotéoce, xa Unotéo- 
GETALS 

Am. — Todto of md judy diéywwoav, ao wn toydovtes ti TAdOV 
idelv 7 vonoxt Ouimen Ta map’ avTGV ypuponeva, (oxdmE) OUOE Your 
mupadodver Bovdsueba: 6 d€ ye Boudowevog emyvavar amen eyeypanto 
gv TOLS TAAMLONS, ava yeions AaGwv TO wadharoy ottynpov, gyetvan ti- 
dev, ame ov OuvaTat pdeyExctar autds’ OT. wEev UroTaocet ocelay xat 
metaotiv otda, drt d& bmorkoceta. map” éréoov onuadtov rd toov oom 
olda’ ToUTO Gumaptupyoe or Tas eyépowy, Os axptods Thv sulun- 
TLXAV TAVTAY ETLYVUOXEL. 

Ep. — Eimé wor moog tiig cAndetas adtiic, @ obras? obx émkve Tg 
dletas Kal Tig TeTaOTTS Badwv toov, SrotaccovtTa: TA ata Enowve 
Tap” auto 5 

An. — Olda pév, Str trotdone. dketav ual metaorhy to 
icov, tva O02 bmotdéconta: map’ évdg tav onuadiov, TodTO ovz 


Cd 
’ 


\ 4 \ La € 7, \ ” ? = > 
ofdx, Aoimov mapx tivog bmotdoceta +o toov; Tldvtws rap 
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, a r) 3 ? 4 \ N 
ovdevog. Pact ties, mapa TAS dkelac, ard’ ovx totw e&dnbie vd 
Aeyopevov. Odtw yap mapx tHv xpyaotéowy éypzqn: eypapov xo 
toov, xat emdven abrov dbetav’ xat ob wh voouvtes eheyov, brotKacer 
h obeta TO toov, OTEp KOUVATOY A TOUTO' TO vyodv tcov mavtTws cuv été= 
pots WarOncetar onuadtots, we tcov gv Odce Tod Adyou, uxt meta TOU- 
tov nar obeta Ove thy yerpovoniav’ xat et obtws, ody’ Smot&oceTat 
: we ~ ~ : A ‘ ? w 
og “rrovoovcw ot TAetotoL TO yao UmotaoceTaL, TOTO goTt, TI UN- 
Somocotv exqwvetcbar toto’ To dé Adyetv xetoNar emavw ToUToU dkeiav, 

4 ’ tA ’ ? 9 > ¢ _ f \ ~~ (9% / 5) b) 
Tehetws amardevcia eotiv’ oby’ UmoTxyOn TétTe TO toov, T7 déeix, GAA 
>, , \ / \ 2? 9 r PN wv 4 \ t 
amntnce ToUTov TO p.édos. Aoumoy ét ioyvets, Deteat wot Td toov bro- 
TASGOUEVOV TUYTOS OU Obyacar nat Foeree cor ad ouy,’ bmoxErTaL TIE 
/~ of 3x ‘ ~ > x 3) ~ ~ / SE 
TOV GNULOtWV, OUTE ToIG aviodeW, ote Tots xatLodar (1). Déoe dy 

Vv -9 A ~ ] 0 
xat emt tors TodGw Badlowmev. 
Constantinople. 
P. J. THIBAUT, 


des Augustins de l’Assomption. 


(1) La vérité de cette conclusion ressort, en effet, de tous les autres traités de 
musique byzantine. 


